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Immagini in movimento: storia del cinema

Lltalia e il fascismo

Tra i registi di questo periodo, spicca il nome di Alessandro
Blasetti, che fu alla guida di un gruppo di giovani critici e artisti e
divenne il pili notevole rappresentate del cosiddetto “cinema di
regime”.

Dopo I'esordio con Sole (1929), un film sulla bonifica delle paludi
Pontine che venne acclamato come primo film fascista, Blasetti
realizzo i suoi film piti importanti: Vecchia guardia (1934), per il
decennale della fondazione del partito fascista, 7860 (1934),
rievocazione dell'impresa dei Mille, Ettore Fieramosca (1938) e
La corona di ferro (1941). Tutti film di taglio eroico e drammatico,
caratterizzati da uno stile narrativo magniloquente.

Blasetti & perd anche noto per alcuni film di taglio “neorealistico”,
come La tavola dei poveri (1932) e, soprattutto, Quattro passi
fra le nuvole (1942).
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Lltalia e il fascismo

Di stile meno retorico e dai toni piti spensierati, Mario Camerini
fu il narratore della piccola e media borghesia. Molto fortunati
furono i cosiddetti “film dei telefoni bianchi”, commedie e
melodrammi ambientati in locali moderni e scintillanti.

Tra i film piu importanti di Camerini, vanno citati: Gli uomini che
mascalzoni! (1932) e Il cappello a tre punte (1934), e le
commedie Daro un milione (1935), Ma non é una cosa seria
(1936). Il signor Max (1937) e Grandi magazzini (1939) furono
intrepretati dalla coppia Vittorio De Sica e Assia Noris, simbolo di
quella mentalita piccolo-borghese che, pur detestando il regime,
preferi tacere e sopportare passivamente.
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Lltalia e il fascismo

Il cinema di regime in Italia & ben rappresentato da tre registi che
nei loro film fecero larga misura di slogan retorici ed eroismo da
parata:

+ Augusto Genina, il regista di maggior prestigio, autore di film
come Lo squadrone bianco (1936), L'assedio di Alcazar
(1940) e Bengasi (1942)

+ Goffredo Alessandrini, con Luciano Serra pilota (1938),
Abuna Messias (1939), Noi vivi (1942) e Addio Kira (1942)

+ Carmine Gallone, con Scipione I’Africano (1937), film voluto
dallo stesso Mussolini dopo la conclusione della guerra in
Etiopia
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Lltalia e il fascismo

A fianco del cinema di regime si andava formando un gruppo di
giovani artisti e intellettuali che si raccoglieva intorno alle due riviste
Cinema e Bianco e Nero (rivista del Centro Sperimentale).

Freddi aveva nel frattempo riportato in vita la Cines, facendone una
societa semi-governativa e favorendo cosi la crescita della
produzione cinematografica. Il suo successore Eitel Monaco rese
piti tollerante la censura: cid consenti a nuovi cineasti di emergere e
favori la nascita di nuove tendenze artistiche.

Tra queste, il “calligrafismo” si contraddistinse per il rifiuto
dellattualita e per il ritorno alle tradizioni letterarie e teatrali del XIX
sec. Altri artisti preferirono invece dar vita a un cinema pit realista e
naturalistico. Negli anni del conflitto mondiale, due film in particolare
ben identificano questo “nuovo realismo” italiano: Ossessione di
Luchino Visconti (1943) e | bambini ci guardano di Vittorio De Sica
(1943).
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La Germania e il nazismo

In Germania, con I'avvento al potere di Hitler (1933), ci fu il crollo di
quella qualita artistica che aveva contraddistinto il cinema tedesco
nel decennio precedente.

Svuotato di ogni istanza critica, la cinematografia tedesca si oriento,
da un lato, verso i film di intrattenimento e di evasione, dall'altro,
sotto il rigido controllo di Joseph Goebbels (ministro dell'istruzione
popolare e della propaganda), si trasformé in cinema di regime, con
pellicole totalmente asservite all'ideologia dominante.

Anche nel cinema venne attuata una indiscriminata politica
antisemitica, con la rimozione di artisti e registi ebrei. Una politica
che porto alla fuga dei grandi nomi: Max Ophiils, Billy Wilder, Fritz
Lang e Robert Siodmak.
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La Germania e il nazismo

La nazionalizzazione del cinema procedette attraverso la creazione
della Banca del Credito (1933), un istituto che offriva sostegni
finanziari per la produzione dei film allineati all'ideologia nazista.

Nel 1937-1938, il regime nazista acquisi il controllo delle 3 pit
grandi case di produzione cinematografica: UFA, Bavaria e Tobis, e
di 2 societd minori: Terra e Froelich Film. La nazionalizzazione
venne portata a termine nel 1942, anno in cui tutte le case di
produzione tedesche vennero inglobate all'interno della UFI (la
nuova UFA Film), che controllava [intero ciclo industriale
cinematografico, dalla produzione all’'esercizio.

| film prodotti dalla UFI furono dei veri e propri manifesti
propagandistici in cui venivano glorificati gli eroi del Reich (e
denigrati gli avversari).
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La Germania e il nazismo

Gia nel 1933 vennero prodotti Hans Westmar di Franz Wenzler o
Hitlerjunge Quex, (Il giovane hitleriano Quex) di Hans Steinhoff, film che
avevano il chiaro intento di promuovere I'adesione al partito nazista.

| due registi che meglio rappresentarono il cinema di regime furono Leni

Riefenstahl e Veit Harlan.

Attrice di fama del periodo del muto, Riefenstahl va ricordata per i suoi

due film pit famosi:

* Der Triumph des Willens (Il trionfo della volonta, 1935), un
documentario realizzato in occasione del congresso di Norimberga
(1934) e commissionato con grande dispiego di mezzi (16 troupe)
dallo stesso Hitler, che intendeva mostrare al mondo la potenza del
suo partito

* Olympia (1938), un resoconto dei giochi olimpici di Berlino (1936),
film complesso ed articolato in cui la giovinezza e lo sport vengono
rappresentati come emblemi di un’umanita perfetta
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La Germania e il nazismo

Veit Harlan & invece da menzionare per il suo cinema antisemita e, in
particolare, per il suo famigerato e odioso film Jud Siiss (Siss, I'ebreo,
1940), film che ebbe un notevole successo in Germania.
Successivamente, nel corso della guerra, I'odio nazista per gli ebrei
venne rappresentato solo marginalmente, con I'evidente scopo di
distogliere I'attenzione degli altri Paesi dallo sterminio che viieniva
sistematicamente perpetrato nei campi di concentramento.

Dopo la guerra, Harlan fu messo sotto processo (per il film Jud Siiss),
ma riusci a scampare alla condanna sostenendo di essere stato
obbligato da Goebbels.

Va ricordato che sia Harlan sia Riefenstahl realizzarono anche film non
propagandistici, incentrati su aspetti piti formali e stilistici.
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Max Ophiils

Austriaco di nascita, Ophtils fu costretto a lasciare la Germania subito
dopo l'avvento del nazismo e a rifugiarsi prima negli Stati Uniti e poi in
Francia. | suoi film si caratterizzano per I'eleganza e la grandezza della
messa in scena e per lo stile sciolto della narrazione. Il tema centrale &
quello della disillusione e dell'angoscia esistenziale.

Il film che lo impose all'attenzione della critica & Liebelei (Amanti folli,
1933), di cui furono molto apprezzati gli elaborati e complessi movimenti
della mdp.

Successivamente, negli Stati Uniti, realizzd Letter from an Unknown
Woman (Lettera da una sconosciuta, 1948), e poi in Francia, La ronde (Il
piacere e I'amore, 1950) e Madame de... (I gioielli di Madame de...,
1953).
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Lltalia e il fascismo

Dopo i successi degli anni Dieci, il cinema italiano dovette
fronteggiare una profonda crisi nel decennio successivo, con una
produzione che faticava e non reggeva il confronto con l'industria
cinematografica americana.

Dopo la conquista del potere nel 1922, il fascismo cerco sin dai primi
anni di fare del cinema uno strumento di propaganda. Per Mussolini,
infatti, il cinema rappresentava “I'arma pit potente” al servizio del
potere.

Gia nel 1924 venne fondato l'istituto Luce (Unione Cinematografica
Educativa), istituto che si occupava della produzione di documentari
e cinegiornali di chiaro taglio propagandistico, la cui proiezione nelle
sale divenne obbligatoria.
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Lltalia e il fascismo

Alla fine degli anni Venti, Stefano Pittaluga rilevo la Cines e
cerco di farne il centro della produzione cinematografica
italiana.

Nel frattempo, il regime aveva instaurato una serie di leggi
protezionistiche che rendevano obbligatoria la proiezione nelle
sale di un certo numero di film italiani, mentre le pellicole
straniere venivano pesantemente tassate.

Veniva inoltre esercitata una forte politica censoria contro i film
esteri che trasmettevano idee e concetti ritenuti contrari
all'ideologia fascista.
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Lltalia e il fascismo

Nel successivo decennio, una serie di eventi importanti interessarono
il cinema italiano:

1932 — Inaugurazione della Mostra del cinema di Venezia

1934 — Istituzione della Direzione Generale per la Cinematografia
(guidata da Luigi Freddi)

1935 — Fondazione del Centro Sperimentale di Cinematografia

1935 — Creazione dell’Ente Nazionale Industrie Cinematografiche
(PENIC, che rilevo la Cines)

1936 — Inaugurazione degli studi di Cinecitta









